>JOKAINEN IHMINEN ON ULKOMAALAINEN
LAHES KATKKIALLA’

— Ajatuksia monikulttuurisen musiikkikasvatuksen sisdllosta,
tavoitteista, haasteista ja tulevaisuuden nikymista.

Pekka Toivanen

Musiikkikasvattajia Eteld-Afrikasta, Suomesta ja Zimbabwesta ryhmékuvassa Sekhukhune-
alueen opettajille tarkoitetun intensiiviperiodin alkuvaiheessa. Schoonord, Eteld-Afrikka (elo-

kuu 2006). Kuva: P.Toivanen.
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’Jeder Mensch 1st ein Auslander — fast iiberall’

Y114 oleva saksankielinen lause muistuttaa osaltaan siitd perinteisesté ajattelutavasta
jonka mukaisesti kuka tahansa on, toisessa kuin omaksi kokemassaan kulttuuriympa-
ristdsséd ollessaan "ulkomaalainen’. Kun esimerkiksi suomalainen jittda taakseen it-
selleen tutuksi tulleen elinympéristonsd missd on tullut omalla didinkielellddn ymmar-
retyksi, ja missd hén erilaisten lapikdymiensd oppimisprosessien kautta on tottunut
ndkemaén ja kokemaan maailman ’suomalaisesta perspektiivistd’, kohtaa hdn uudessa
elaméntilanteessaan ja elinympéristossidén uusia haasteita. Hén epdileméittd omaksuu
uuden kulttuurin edellyttdmié jokapdivdiseen eldméin liittyvid asioita ja kaytanteita.
Hén oppii ajamaan autoa vasemmalla puolella tietd jos ympariston sddnndstot niin
edellyttdvit, oppii tulemaan toimeen ja ajattelemaan muillakin kielilld kuin omalla
didinkielellddn ja tekemédin paljon muutakin mité uusi kulttuuri- ja toimintaymparis-
t0 héneltd joko edellyttdd, tai mihin hén vapaaehtoisesti itse haluaa integroitua. Se,
millaiseksi hénen eldménsé eri vaiheiden jidlkeen muodostuu, méirittelee millainen
"uusbrittildinen’, “uusamerikkalainen’ tai *uusespanjalainen’ hénestd aikaa myd&ten tu-
lee. Suomalaisuudestaan hén ei kuitenkaan tule koskaan tdysin pddsemaéén irti, vaikka
ehkd haluaisikin. Kaikkia enkulturaatioon liittyvid vaiheita eivét useinkaan maarda
pelkéstddn hdnen omat toimintonsa, vaan ehkd ennemminkin uuden asuinympaériston
valtakulttuuria edustavien (tai sellaisiksi itseddn nimittdvien) suhtautumiset uuteen
tulokkaaseen ja hdnen edustamaansa kulttuuriin. Nuo suhtautumiset saattavat perus-
tua ennakkoluuloihin, tiedon puutteeseen, ylimielisyyteen tai toiseuden kohtaamisen
pelkoon.

Tédmén piivian Euroopassa, jossa ’kantavdestdjen’ lisdksi on miljoonia muista kult-
tuureista tulleita ihmisid, ei endd voi puhua kansallisvaltioista samalla tavoin kuin
vield joitakin vuosikymmenié sitten. TAma tosiasia olisi tdrkedd ottaa huomioon myds
jarjestettdvassd opetuksessa ja opetustyotd tekevien koulutuksessa. Samassa luokka-
huoneessa saattaa olla oppilaita useasta erilaisesta etnisestd ryhmisté ja kulttuuris-
ta, ja joissakin kouluissa maahanmuuttajataustaiset oppilaat ovat jopa enemmistona.
Vaikka kansallisen kulttuurin ja perinteen opettamisessa koululaitoksella on tarked
tehtdvénsd, ei liene perusteltua ottaa esimerkiksi suomalaisisa kouluissa kaiken ope-
tuksen toiminnalliseksi 1dhtokohdaksi ndkemystd jossa kaikki oppilaat ovat ’ikdén-
kuin suomalaisia’, vaan pyrittdisiin huomioimaan oppilaiden erilaiset taustat. ~Niin
ollen saattaisi olettaa ettd esimerkiksi musiikinopetuksessa 10ytyisi tilaa muullekin
kuin vain joko kansalliselle tai lansimaiselle musiikille.

Uuden tilanteen edellyttdmiin haasteisiin musiikkikasvatuksessa on usein esitetty rat-
kaisuna monikulttuurista musiikkikasvatusta. Mitd se voisi olla, miten se voitaisiin
médritelld? Yksiselitteistd ja kaikkia tyydyttdvaa ratkaisua ei tdhdn 16ytyne, mutta
ehka joitakin yleisesti hyvéksyttavia perusperiaatteita. Tdssd kirjoituksessa tuon esiin
joitakin mahdollisia tapoja mééritelld mitd monikulttuurinen musiikkikasvatus voisi
olla, ja millaisia aiheeseen liittyvid joitakin sekd koulutuksellisia ettd kdyténtdpainot-
teisia toteutuksia Pohjoismaissa on tdhdn mennessé tehty. On kuitenkin hyva pitda
mielessd ettd monikulttuurinen musiikkikasvatus tarkoittaa eri asioita eri ihmisille.
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Erot eivit valttimatta ole niin suuria kuin saattaa niyttai, silld toisistaan poikkeavat
nidkemykset voivat olla luonteeltaan hetkittéisié, tilannekohtaisia tai tulkinnallisia.
Monikulttuurisuutta koskevissa nikemyksisséd on mukana ihmisten erilaisia arvoja ja
tapoja késitelld erilaisuutta. Perusldhtokohtana voisi olla nikemys siité, ettd kasvatus
perustuu kulttuurisen pluralismin ja etnisen monimuotoisuuden olennaisesti positii-
visena seikkana pitimiseen. Tétd perusajatusta vasten joudumme pohtimaan kuinka
opetuksen sisdltod miettiessimme pystymme kohtaamaan erilaisuuden, esimerkiksi
erilaiset tavat tehda ja kokea musiikkia.

Kulttuurinen monimuotoisuus

Pohjoismaisen MUSAIK-projektin (*Kulttuurinen monimuotoisuus musiikkikasva-
tuksessa’) muistiossa maaliskuulta 2003 voimme lukea seuraavaa:

'Erityisesti viime vuosikymmenten aikana on musiikkieldmdn luonne Pohjoismais-
sa muuttunut yhd enenevdssd mddrin kohti kulttuurista monimuotoisuutta ja avoim-
muutta maailman eri kulttuureja kohtaan. Pohjolan ihmiset haluavat olla dialogissa
sen maailman kanssa joka on tullut yhi ldhemmdksi heitd. Tuo maailma kdsittdd
itse asiassa koko maailman ilman rajoja; maailman joka muuttoliikkeiden, modernin
tietoliikenteen, matkailun ja kaupan vuoksi on kaikille avoin.

Pohjoismainen musiikkikasvatus on uudenlaisen maailmankuvan takia uudelleen-
orientoitumisen edessd. Se edellyttdd avoimmuutta ja rajojen rikkomista esteettisessd
ajattelussa, ja se edellyttid vuoropuhelua koko maailman ihmisten ja heiddn mu-
siikkinsa kanssa. Uusien musiikinopetukseen liittyvien tapojen tavoitteena on antaa
ihmisille kompetenssia jonka avulla olisi mahdollista ymmdrtdd ja kommunikoida
koko maailman kanssa. Siten musiikkikasvatuksen avulla olisi saatava niitd valmiuk-
sia joilla olisi mahdollista sekd osallistua ettd lisdtd vaikutusta siihen yksiliden ja
yhteisdjen maailmaan johon Pohjola kuuluu.

Pohjoismaiden kulttuurieldmddn tulee siten kuulua monimuotoisuus. Maahanmuut-
tajien osalistumista kulttuurieldmddn ja mediandkyvyyteen tulee lisdtd. Pyrkimyksid
lisdtd etnistd monimuotoisuutta kulttuuri- ja mediasektoreilla tulee jatkaa.’

Kulttuurista monimuotoisuutta ei tulisi ndhda ongelmana vaan merkittdvand mahdol-
lisuutena ja rikkautena. Voidaan puhua toimintaympéaristdsta, jossa erilaisia traditioi-
ta ja kulttuurisia ideoita vaihdetaan, ja jossa niitd voidaan muokata ja siirtda.
Kulttuurisen monimuotoisuuden tulisi olla kansallisen opetussuunnitelman keskei-
nen ydin.

David Goldbergin (Goldberg 1994) mukaan kulttuurijérjestelmilld on kolme erityyp-
pistd ja —asteista tapaa olla yhteydessé keskendén. Ensimmaéistd Goldberg kutsuu as-
jitteleméén) toista mahdollisimman pitkélle ja voi, hivenen liioitellen, paétyd toisen
taydelliseksi klooniksi. Taydellisyyttd tavoittelevat assimilaatiopyrkimykset voidaan,
ainakin jossain madrin, ymmartda erddnlaisina kulttuuri- ja identiteettikriiseind, joko
omaldhtodisiné tai esimerkiksi massamedian manipulaatioprosessien seurauksina. Eri-
laiset autenttisuusliikkeet, joissa kulttuuri A:n edustajat pyrkivét olemaan autentti-
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sempia kulttuuri B:n edustajia kuin kulttuuri B:td edustavat itse ovat, ovat esimerkke-
jé pitkdlle menevéasté assimilaatioajattelusta.

Toista padtyyppid Goldberg nimittié integraatioksi. Siind kulttuurin tarkoituksena ei
ole sekoittua toiseen vaan sdilyttdd omat erityispiirteensd enemmén tai vihemmén
rajoitetusti toisen kulttuurin rinnalla eléen. Téllaisessa tilanteessa edellytetéién samal-
la useimmiten valtakulttuurin lainsdddédnndn ja muun yhteiskunnallisen sd&nnoston
noudattamista. Saamelaisten asema tdiménpaivéisessid Pohjoismaisissa yhteiskunnissa
toimii, ainakin jossain méérin, esimerkkin tasta.

Kolmas tyyppi (tai liitostaso) on inkorporaatio, missd kumpikin kulttuurinen osapuoli
on aktiivinen tekija. Mikali integraatiota verrataan tilanteeseen, missé toinen osapuoli
saa kirjoittaa antologiaan yhden tai kaksi kappaletta, inkorporaatiossa kumpikin (tai
kaikki) ovat kirjailijoita, toisinaan ilman valmista késikirjoitusta.

"Tasavertaisuuteen perustuvassa dialogissa jokainen on samanaikaisesti sekd kir-

Jjoittaja ettd lukija. Se tarkoittaa ettd kumpikin esittdd oman kielioppinsa ja kdsi-
kirjoituksensa voidakseen luoda kolmannen tekstin yhdessd. Tillaisessa tilanteessa
molempien tdytyy osoittaa valmiutta voida luopua osista omaa ‘tarinaansa’ja kdydd
vuoropuhelua ja tehdd yhteistyotd jonka lopputulosta ei etukdteen tarkkaan tiedetd.’
(Goldberg 1994)

Norjalainen sosiaaliantropologi Odd Are Berkaak on ehdottanut seuraavankaltaisia
malleja siitd, kuinka monikulttuurisessa yhteiskunnassa voidaan ymmartéa ja kasitella
kulttuurisia eroavaisuuksia. ':

1. Taksonomia: erilaisuudet on jérjestetty kisitteiden ja/tai arvojen hierarkiaksi si-
ten ettd esimerkiksi alueellisia eroja saatetaan korostaa. Tdma edellyttdd jonkin-
laista yleisesti sopivaa mittayksikkod tai mittaria jonka mukaisesti kaikki asiat
voidaan laittaa jérjestykseen. Kyseinen mittari voi olla arvosidonnainen tai arvo-
jen suhteen neutraali.

"Mikdli tdmd ajattelutapa siirretddn taiteiden maailmaan, huomaamme kuinka siind
vallitsee arvojen taksonomia. Taiteiden alueella erot koetaan laadullisina. Yksi tai-
deteos on toista taitavammin tehty, arvokkaampi, tirkedmpi, innovatiivisempi jne.
Estetiikan tajua koulutetaan jotta pystyttdisiin erottamaan hyvd huonosta, ylevd tri-
viaalista ja vulgaarista.’

2. Erottelu: erilaisuudet organisoidaan toisistaan erillisiksi. Sen mukaisesti erilai-
suudet tunnistetaan ja mielletdén erilaisuuksiksi ilman ettd mitdén yhtendisyyttd
niiden valilld pyrittdisiin milldén tasolla 16ytamaan.

1 Cf. compendium from conference in Drammen 22nd to 23rd of August 2002.
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"Téllaisissa tapauksissa on kyse kulttuurisista eroista ja toiseudesta sen alkuperdi-
sessd muodossa. Siind tapauksessa jolloin valtakulttuurista poikkeavia eroja tuodaan
tdlld tavoin esiin, on separatistinen suhtautuminen pahimmillaan mahdollista. Toisin
sanoen, tahdotaan tuoda oma kulttuurinsa ja yhteisonsd esiin erillisend ja itseoikeu-
tettuna muita vastaan. Kaikki nationalismin olomuodot perustuvat tillaiselle perus-
asenteelle.’

3. Pluralismi: kulttuuripolitiikan tavoitteena on mahdollistaa kaikille ihmisille,
my0s vihemmistdille, yhtildiset oikeudet yhteisiin resursseihin. Pluralistinen
ajattelu lahtee siitd, ettd vaikka kulttuurien alueilla on toisiinsa ndhden yhteen-
sopimattomuuksia, niin ihmiset kuitenkin eldvét samassa yhteiskunnassa ja kuu-
luvat sithen. Vertausta salaattimaljaan on usein kdytetty kuvattaessa kulttuurista
pluralismia.

4. Synkretismi: synkretismin kisitetti kdytetdin kuvaamaan prosessia, missi eri
traditioiden elementtejéd tuodaan yhteen, jolloin tuloksena syntyy joitakin uusia
ilmioitd joita usein luonnehditaan hybrideiksi. Musiikin alueella hyvid esimerk-
kejé synkretismistd ovat muun muassa jazz ja blues.

‘Siten sellaisten kulttuuripoliittisten toimenpiteiden pddperiaatteet, joissa kdsitellddn
‘keskindistd vuorovaikutusta’, ‘dialogia’ ja ’kohtaamispaikkoja’ ovat synkretismid
tyypillisimmillddn.’

Berkaakin esittdmét ajatukset ovat samansuuntaisia Goldbergin kanssa. Kumpikin
kuvaa erilaisia tapoja jirjestelld kulttuurien vélisid suhteita yhteiskunnassa. Kumpi-
kaan ei pyri véittiméén, ettd joku heidén esittiméansé malli olisi itseisarvoisesti toista
parempi. Kéytinnossa kaikki mallit ovat olemassa samanaikaisesti ja osittain ne peit-
tavat toisensa.

Aiemmin kulttuuripoliittisissa intresseissd on painotettu voimakkaasti kansallisen yh-
teiskunnan rakentamista, seké kansallisen perinnén voimistamista ja ymmartamista..
Yhtendista kansallista yhteiskuntaa on pidetty tirkeimpéna kulttuurisena ja poliittise-
na arvona kuin monimuotoisuuden suvaitsemista ja arvostamista. Kulttuuriseen mo-
nimuotoisuuteen liittyvit kysymykset eivét siten aina ole yksinkertaisia, silld saman-
aikaisesti ne myos kyseenalaistavat kulttuuripoliittiseen ajatteluun pitkalla aikavalilla
juurtuneita tottumuksia. Esimerkiksi sellaiset késitteet kuin ’yhteinen kulttuuriperi-
maé’ tai "yhteinen identiteetti’ ovat hankalia toteuttaa kdytdnnossad samanaikaisesti kun
kulttuurista monimuotoisuutta pyritdéin vahvistamaan

Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen sisdllostd ja
tavoitteista:
Monikulttuurisen musiikkikasvatuksen avulla pyritdin jérjestimdin musiikillisia ja

kasvatuksellisia kokemuksia, jotka ohjaavat ja kehittavét oppilaiden kykyd ymmar-
tdd ja arvostaa , etniseltd taustaltaan erilaisten ihmisten musiikkia, eldméntapoja,
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ajatusmaailmoja, filosofioita, uskontoja sekd muuta, mika liittyy heidén kulttuuriin-
sa. Jotta tavoitteeseen (= oppimiseen monikulttuurisesta perspektiivistd) péastéisiin,
voisi ldhtokohtana olla sellaisen kasvatusfilosofian luominen, joka tiedostaa jokaisen
kulttuurin osatekijoiden oman siséisen arvon. Perusajatuksena voidaan pitéé, ettd on
olemassa monia mutta toisiinsa nihden yhté arvokkaita musiikillisen ja muun taiteen
ilmaisun muotoja, ja ettd oppilaita tulisi ohjata kehittiméain laaja perspektiivi, joka
perustuu erilaisten kulttuurien ja niiden sisdltimien nikemysten ymmartdmiselle, su-
vaitsemiselle ja kunnioitukselle. (Shehan Campbell 1992).

Ylikorostamalla lansimaisen musiikkikulttuurin asemaa musiikkikasvatuksessa saate-
taan luoda sellainen késitys, ettd maailmassa on/on ollut vain yksi suuri musiikillinen
todellisuus joka on ’ylitse muiden’, ja misti helposti seuraa muiden musiikillisten to-
dellisuuksien véhittely, tai niiden tuomitseminen joko huonoina tai *'meidén’ kulttuu-
ritraditioomme kuulumattomina. Olisikin kyettdvd huomioimaan, ettd eri kulttuurien
kasitykset musiikista ja sen sisillostd perustuvat erilaisille esteettisille, filosofisille ja
kasitteellisille periaatteille. Siten, puhuessamme musiikista ja sen sisdllostd, ymmér-
tdisimme sen olevan ldht6isin kunkin kulttuurin omista sddnnostoistd, tarkoituksista
ja tarpeista. Samanaikaisesti olisi tdrkedd pitdd mielessd ihmiskunnan historiassa on
kautta aikojen toistunut toimintamalli, eli ihmisryhmait vapaasti lainaavat ja siirtavét
ideoita, esineitd ja asioita toistensa kulttuureista. Niinpd musiikissakin on 1oydetté-
vissé vaikutteita ja siirtymid kulttuurien vélilld aina siitd asti kuin musiikkia on tehty.
Tama koskee yhté hyvin taidemusiikkia kuin muitakin musiikin lajeja ja tyyleja.

Eri vaiheiden kautta on myds Suomessa tultu tilanteeseen, jossa on vakavasti poh-
dittava keinoja joilla voisimme madaltaa kynnystd kohdata eri musiikkikulttuureja
ja niiden edustajia. Tdhdn mennessi ei ole ollut mitenkdén tavallista lansimaisessa
musiikkikasvatuksessa valmistaa oppilasta kohtaamaan ja ymmértimain maailman
eri musiikkityylejd. Pikemminkin pédinvastoin, musiikkikasvatuksen keskeisend pai-
nopistealueena on ollut kehittdd oppilaan musiikillisia valmiuksia ja taitoja niilld
musiikin ja kulttuurin alueilla, joita perinteisesti on arvostettu joko alueellisesti tai
paikallisesti, ja jotka siten edesauttavat maérattyéd kulttuurijatkumoa.

Lisddntynyt tietoisuutemme maailman eri musiikkikadytdnnoistd ja niiden monimuo-
toisuudesta, seké kulttuurien vélisestd kanssakdymisestd (niin nykypaivéin kuin men-
neisyydenkin maailmassa) edellyttdd meiltd jonkinlaista kannanottoa siihen, kuinka
vastata niiden asettamaan haasteeseen. Jos opetusministeriot meilld ja muualla pitavét
tirkedna, ettd oppilaat saavat tietoa maapallon eri alueiden historiasta, kielist4, kirjal-
lisuudesta, kuvataiteista ja maantieteestd, niin miksei sitten voisi ajatella eri musiikki-
traditioidenkin tuntemuksen rikastuttavan oppilaan maailmankuvaa. Perusopetuksen
ja lukion musiikin opetussuunnitelmien mukaan timé on Suomessa ainakin teoriassa
mahdollista.

Paitsi kulttuurien ja rotujen vilisen keskindistd ymmaértdmisté, voidaan monikulttuuri-
sen musiikkikasvatuksen kautta saada runsaasti erilaisia kasvatuksellisia ja musiikilli-
sia kontribuutioita. William M. Anderson ja Patricia Shehan Campbell (’Multicultural
Perspectives in Music Education’, 1992) mainitsevat niistd esimerkkeind seuraavia:
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1. Oppilaat tutustuvat suureen méirééin musiikillisia sointeja eri puolilta maailmaa.
Heidén musiikillisten (kuuntelu)kokemustensa paletti kasvaa ja he huomaavat,
kuinka soinnillisesti rikas maailmamme on. Néiden kokemusten avulla heitéd
voidaan ohjata olemaan vastaanottavaisempia erilaisiin musiikin (ja muidenkin
taiteiden) ilmaisutapoihin.

2. Oppilaat oppivat ymmirtimiin, etti maailmassa on muitakin yhti ’sivistyneiti’
musiikillisia todellisuuksia kuin heiddn omansa/meiddn omamme. Tdméin pii-
vian maailmassa, jossa media eri tavoin on tehnyt planeettamme pienemmaéksi, on
alettu ymmartad ettd lansimainen musiikkikulttuuri on vain yksi monista musii-
killisista todellisuuksista. Esittdjien ja séveltdjien keskuudessa tima on ymmar-
retty jo paljon aikaisemmin. 2

3. Oppilaat oppivat uusia tapoja tehdd musiikkia. He havaitsevat, etti toisilla mu-
siikkikulttuureilla on (omaan verrattuna) paljon erilaisia periaatteita savellysten
ja/tai esitysten rakentamisessa, ja joiden periaatteiden oman sisdisen logiikan op-
piminen on erityisen tirkeda myds omia musiikillisia toteutuksia silmallépitaen.

4. Tihin samaan liittyy eri musiikkikulttuurien kiyttimien musiikkitermien tunte-
misen térkeys, silld linsimainen terminologia sopii vain ldnsimaiseen musiikkiin.

5. Oppilaille kehittyy ’polymusikaalisuuden’ taidot. Heidén esittdjankykynsd li-
sdantyvit, kyky kuunnella ja arvostaa erilaista musiikkia kasvaa, heidin suvait-
sevaisuutensa ’outoa’ musiikkia kohtaan lisdéntyy. Uusia laulu- ja soittotapoja
seké -tekniikoita syntyy. Kaiken tdmén tuloksena myos ldnsimaista musiikkia on
mahdollista kokea uudella tavalla. On hyvi muistaa, ettd se mitd nimitimme eu-
rooppalaiseksi tai ldnsimaiseksi perinndksemme, on itse asiassa aikojen saatossa
tapahtunut varsin monen kulttuurin risteytymien aikaansaama ’sekoitus’,

Tiivistetysti monikulttuurisen musiikkikasvatuksen tavoitteet voivat sisiltdé ainakin
seuraavat:

a) erilaiset pyrkimykset lisétd kulttuurin, musiikki siihen lukien, ymmartimisté
dynaamisena ja jatkuvasti muuttuvana ilmiona.

b) erilaisten kulttuuristen arvojen siirtiminen musiikin, musiikkiesitysten ja
musiikin kokemisen kautta.

Cc) siltojen rakentaminen erilaisten musiikkitraditioiden ja tyylien sekd niité
edustavien ihmisten vilille.

d) pyrkimykset auttaa kehittiméiin mahdollisimman syvillisti ymmartimisté
niihin traditioihin joihin tutustutaan.

€) aidon mielenkiinnon ja avoimen suhtautumisen kehittiminen toisiin kulttuu-
reihin.

f) ymmirtiminen ettd musiikki on paljon enemmin kuin pelkkii déntd tai 44-

2 Talla viittaan erdisiin saveltdjiin kuten Dvorak (jonka mielestd amerikkalaisen mu-
siikin tuli perustua synteesiin alkuperdisvieston, afro-amerikkalaisten ja eurooppalaisperdisen
kansanosan musiikkiperinteiden véliseen synteesiin), Debussy (gamelan-musiikin arvostus),
amerikkalaiset ‘minimalistit’ (Reich, Glass, ...) sekd moniin jazz- ja pop-musiikin parissa
vaikuttaneisiin esiintyjiin/séveltdjiin (John Coltrane, Miles Davis, George Harrison, ...).
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niyhdistelmia.
g) ymmirtiminen ettd musiikki ja musiikin siséltd on ihmisen omista tarkoituk-
sista ldhtdisin oleva ilmid.

Moni saattaa, ehkd huolestuneenakin, kysyé, kuinka kiy oppilaan/musiikkikasvatta-
jan musiikillisten taitojen ja kehityksen (perinteisessd mielesséd ajateltuna siis), jos
luokkatilanteisiin tai ammatilliseen koulutukseen otetaan mukaan muita musiikillisia
traditioita kuin se miké yleisesti ymmaérretdén *omaksi’. Lisdongelman aiheuttaa se,
ettd esitellessimme maailman eri musiikkikulttuureita oppilaille saatamme joutua te-
kemisiin sellaisten musiikillisten todellisuuksien kanssa, joista meilld on joko véhin
tai ei ollenkaan omakohtaisia kokemuksia ja/tai tietoja. Jos kaikesta huolimatta olem-
me sitd mielté, ettd oppilaamme voisivat hyotyd maailman eri kulttuurien musiikin
tuntemuksesta, lienee hyddyllistd pyrkid edelld esitettyihin tavoitteisiin.

Muistutettakoon vield ettd monikulttuurinen tai globaali perspektiivi musiikkikasva-
tuksessa ei sisilld pelkdstddn Suomesta maantieteellisesti kaukana olevien ’eksoot-
tisten’ kuulonvaraisten musiikkitraditioiden tarkastelua ja niiden kautta uuden oppi-
mista, vaan mukaan kuuluvat yhté lailla lansimainen taidemusiikki, lansimainen po-
pulaarimusiikki, jazz, kansanmusiikki; periaatteessa kaikki ihmisen kaikkina aikoina
ja kaikissa kulttuureissa tekemé musiikki. Tdmaén kirjoittaja toivoo my0s ettd musiik-
kikasvatustydsséd huomioitaisiin aiempaa paremmin Suomessa ja Suomen lihialueilla
vield olemassa olevat musiikkikulttuurit. Ilpo Saastamoinen, arvostettu arktisten alu-
eiden musiikkikulttuurien tutkija, antaa ainakin tdmén kirjoittajalle paljon ajattelemi-
sen aihetta:

" Onko niin, ettd tamd runolaulannan sanoma [Saastamoinen kirjoittaa Kuolan saa-
melaisten leudd-perinteestd] on jotain niin valtavan suurta, ettemme sivistyspohjal-
tamme ole vield kelvollisia tajuamaan sitd lainkaan. Kdyttdydymme yhd enemmdn,
ikddn kuin tdtd henkistd, pohjoisen kesdyon mittapuulla valaisevaa Aleksandrian
majakkaa ei olisi ollenkaan olemassa. Kuin opettaisimme sen juurella meren takaa
tulleen keksinnén — taskulampun kdyttod. Ei siksi, ettd se valaisisi ympdroivdd kesd-
yotd, vaan koska se on viimeisintd muotia — tullut kaukomailta, jossa hyvdt ihmiset ja
Jjumalat asustelevat. Historia arvioi meiddt sukupolvina, jotka elivit niin ldhelld niin
suurta kulttuuria, etteivdt huomanneet sitd lainkaan.’

(Saastamoinen 2008, 10-11)

Perinteen ’sdilyttaminen’ — perinteen "uudistaminen’

Irlantilainen sdveltdjd ja musiikin tutkija Micheal O’Suilleabhain (O’Suilleabhain
1996) huomauttaa, ettd perinnettd koskevassa keskustelussa on aina véhintéédn kaksi
puolta. Keskustelussa olisi kunkin ajateltava sekd omaa ettd muiden asemaa, ja mie-
tittdva miksi tehddédn kuten tehdddn? Kulttuurin sisélld tapahtuviin muutoksiin, niiden
puolustamiseen tai vastustamiseen vaikuttavat ihmisten sosiaalinen tausta, kulloinen-
kin poliittinen tilanne, ihmisten maailmankuvat, ideologiat ja suhtautuminen inno-
vaatioihin. Milloin innovaatiot koetaan kiinnostavina, milloin uhkina, toisin sanoen
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millaisilla perusteilla kulloinkin halutaan joko séilyttidéd perinne "koskemattomana ja
muuttumattomana’, ja milloin taas erilaiset innovaatiot koetaan tairkeimmiksi. Lienee
tarpeetonta huomauttaa miten ratkaisevassa asemassa em. paétostentekijoiden suhtau-
tumiset ovat kulttuurisen monimuotoisuuden olemassaoloon tai poissaoloon.

Micheal O’Suilleabhain muistuttaa my0s sindnsd hyvin luonnollisesta ja itsestdén
selvésté seikasta, jonka mukaisesti kaikista *nuorista parroista’ tulee joskus ’vanho-
ja’, ja ettd kaikki ’vanhat parrat’ ovat olleet joskus ’nuoria ja radikaaleja’. Kreeta
Haapasalo ja Konsta Jylhd, vain pari nimed suomalaisesta musiikkiperinteestd mai-
nitakseni, olivat kumpikin omana aikanaan perinteenuudistajia jotka sivelsivét uutta
musiikkia perinteen ja omien musiikillisten luomisprosessiensa pohjalta. Haapasalon
ja Jylhén esimerkit kertovat osaltaan kuinka musiikkia koskeva puhe on aina jossain
méérin hetkeen ja sukupolveen sidottua. Voidaan kysya, onko ihmisilld aina riitt4-
vin selva kisitys siitd missé perinnettd koskevassa keskustelussa kulloinkin ollaan?
O’Suilleabhain ihmetteleekin yleistd musiikkiperinteen muuttumattomuuden ’juma-
loimista’ todeten sen itse asiassa olevan minka tahansa inhimillisen musiikkiperinteen
erdén perusolemuksen vastainen, eli sen olevan erds pyrkimys tukahduttaa tai jopa
tuhota traditioille ominainen inhimillinen luovuus. O’Suilleabhainin omin sanoin:

"Peltoa voi kyntdd joko hevosen tai traktorin avulla, mutta kummassakin tapauksessa
kynnetddn peltoa’ (O ’Suilleabhain 1996, )

On adrimmadisen tarkedd tallentaa, dokumentoida ja tutkia perinnettd, mutta on mah-
dotonta mennd sataprosenttisesti perinteentekijan korvien viliin ja oppia hinen aivoi-
tuksensa ’yksi yhteen’ siitdkin huolimatta, ettd hdnen musiikkinsa on voitu tallentaa
ja siirtdd. Perinteeseen ja sen muuttumattomana pitdmiseen liittyy usein kaipuu ja
kuulumisen tunne johonkin sellaiseen joka on katoamassa pois (tai on jo kadonnut),
ja jota ilmi6ta ihminen ei voi estdd (tai tuntee omat voimansa liian véhaisiksi tdssa
suhteessa).

Joitakin haasteita

Australialainen musiikkikasvatuksen tutkija Robert Walker véittdd (Walker 1998) ettd
taloudellinen tehokkuus ja tehokkusstrategiat toimivat nykyaén opetussuunnitelmia
koskevien pddtdsten ohjaavina pédédperiaatteina. Opetus ja kasvatus on yleisemmin
linkitetty taloudellisiin pd&dmé&ériin kuin sosiaalisen ja mentaalisen terveyden edisté-
miseen. Saavutusten on oltava mitattavissa — hyvat markkinointitaidot ovat parempia
rahan hankintaan kuin ihmisen henkinen ja sosiaalinen kehittdminen.

Teknologia, erityisesti televisio ja Internet, on véhentdnyt ihmisten oma-aloitteelli-
suutta jokapdivadisessd eldméssd — maailma tuntuu tv-ruudun kautta varikkdammalta
ja valittomammalta. TV-konglomeraatit ldhettdvat nykyédan 24 tuntia pop-musiikkia
joka paiva kaikkialla maailmassa, minkd my6té viimeisen parin vuosikymmenen aika-
na populaarimusiikin luonne on muuttunut entistd enemman auditiivisten aistimusten
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tarjonnasta kohti lisdéntyvien visuaalisten aistimusten tarjontaa kuluttajille. Vuonna
1996 tehdyn tutkimuksen mukaan 85 % niistd nuorista jotka katsovat MTV-kana-
vaa, katsovat sitd paivittdin. Vuonna 2001 MTV:t4 katsottiin 342:ssa kodissa 140:ssd
maassa, 31:1td kanavalta ja 17:1la kielelld. Pelkéstidén noita lukuja vasten ajatellen,
niyttdisi ilmeiseltd ettd on luotu valtava yleiso jonka pdivittdinen eldma téytetdén silla
musiikilla mitd media heille esittdd. Toisin sanoen, ihmiset (= kuuntelijat) eivét itse
paitd mitd musiikkia he kuuntelevat silld musiikkia koskevat paitdkset tekee joku
muu taho. Mitki ovat tissa tilanteessa ne keinot, joiden avulla muu kuin kaupallisten
TV-jéttien markkinoima musiikki voi eldd ja tulla toimeen tdmén péivan ja huomi-
sen maailmassa? Miten kéy musiikkikasvatuksen ja kulttuurisen monimuotoisuuden
tasapdistdvassd kaupallisuuden paineessa? Entd niilld pyrkimyksilld, joiden mukaan
musiikki siséltdd muutakin kuin pelkkid erikorkuisia d4dnié perdkkéin ja paallekkain?

Musiikin rooli niyttdisi radikaalisti muuttuneen viime vuosikymmenien aikana lén-
simaisessa yhteiskunnassa. Ja vaikka ldnsimaisessa kulttuurissa Walkerin mukaan
(Walker 1998) on térked osansa ihmisten eldmaissd, ainakin pédtellen siitd raham&é-
rastd mitd musiikkiin ja musiikkilaitteistoihin sijoitetaan, on silld (edelleen Walkerin
mukaan) hyvin vihin jos lainkaan tekemistd ihmisen henkisen kasvun ja kehityksen
kanssa. Musiikkikasvattajille lienee selvdd ettd houkuttelevuudessa, nikyvyydessa,
“hienoilla soundeilla’ ja muilla vithdemaailman keinoilla joita musiikkiteollisuus ja
sen tuotteet tarjoavat he eivét pysty kilpailemaan. Tarvitaan toisenlaisia ratkaisumal-
leja ja strategioita. Niihin kuuluu ettd musiikki ja musiikkikasvatus on jokaisen ihmi-
sen oikeus sosiaalisesta asemasta, osoitteesta, sukupuolesta tai kulttuurisesta taustasta
riippumatta.

Erditd Pohjoismaissa toteutettuja monikulttuurisen
musiikkikasvatuksen projekteja

Ruotsi

Goteborgin yliopistossa Ruotsissa on tehty musiikkipedagogiikkaan liittyvid projek-
teja mm. Eteld-Afrikassa ja Palestiinan alueella, seké niilld Goteborgin esikaupunki-
alueilla joissa asuu paljon maahanmuuttajia. Liséksi yliopiston musiikin laitoksella
on kehitetty erityinen maailmanmusiikkiin painottununut opintolinja. Kyseinen ’The
World Music Education’ on kolmivuotinen (120 ECTS) soitonopiskeluun painottu-
va linja joka on tarkoitettu kansanmuusikoille kaikkialta maailmasta tai muusikoille
jotka ovat saaneet koulutuksensa jossain muuussa musiikkiperinteessé kuin lansimai-
sessa taidemusiikissa. Tavoitteena on antaa pitkélle menevaé koulutusta seké pédsoit-
timessa ettd yhtyesoitossa.

Goteborgin alueella toimii Larjedalenin kulttuurikouolun alaisena my6s kansainvéli-
nen tanssi- ja musiikkikoulu IDM (the International Dance and Music School). Alu-
eella on huomattava eri kulttuureita edustava maahanmuuttajaviestd, ja niinpa koulun



Pekka Toivanen: ’Jokainen ihminen on ulkomaalainen 14hes kaikkialla’

opetusohjelmaan kuuluu seké lapsille ettd aikuisille tarkoitettua opetusta eri kulttuuri-
alueiden musiikista; arabialaisesta, kurdiperinteeseen liittyvésta, lansiafrikkalaisesta,
latinalaisamerikkalaisesta sekd balkanilaisesta.

Malmon kaupungissa noin 30 prosenttilla vdestdstd on maahanmuuttajatausta. Perus-
kouluikiisissd maahanmuuttajia on puolet , joissakin 1dhidissad vield enemmaén (Ro-
sengardin 1dhiossa yli 80 prosenttia viestdstd on maahanmuuttajataustaista).

Malmoén musiikkiakatemiassa on erilaisten musiikkikasvatuksellisten projektien
kautta pyritty vastaamaan tilanteeseen. Alkuvaiheen neljid péatavoitetta ovat olleet
seuraavat® :

1. Paikallisten maahanmuuttajamuusikoiden kiyttd opetusresurssina kouluissa.

2. Kehittid tydskentelymenetelmidi jotka edesauttaisivat yhteistydn lisdimistd ja
ryhméhenked.

3. Tarjota hyvii roolimalleja nuorille ihmisille.

4. Korostaa kulttuurisen monimuotoisuuden merkitysti ruotsalaisissa musiikin ja
kulttuurin oppilaitoksissa.

Tavoitteiden myo6té on vihitellen paddytty erilaisia tyOpajoja ja —asemia ja projekteja
painottavaan opetustapaan, joissa opetusryhmét kisittelevat musiikkiin ja kulttuuriin
liittyvid teemoja ja yhdistdvét ne muihin kouluviikon oppiaineisiin. Kulttuurialueina
keskeisié ovat olleet Lansi-Afrikka, Chile ja Trinidad.

Malmon musiikkiakatemian vuonna 1991 jérjestima projekti "Musiikin korkeakoulu-
opetus monikulttuurisessa yhteiskunnassa’ (“Musikhdgskoleutbildning i ett mangkul-
turellt samhélle”) oli alkusysdyksend Malmon akatemian sitoutumiselle monikulttuu-
riseen musiikkikasvatukseen. Opintojakson aikana opiskelijat tekivit yhteisen projek-
tin maahanmuuttajataustaisen muusikon (tai useamman) kanssa. Liséksi opiskelijoille
tarjottiin mahdollisuus syventiviin opintoihin ja kenttdtyohon Gambiassa (E’olen
Centre-instituutti). Opintojakso oli tarkoitettu ensisijaisesti musiikinopettajiksi opis-
keleville, ja siitd on sittemmin tullut kiinted osa Malmon musiikkiakatemian opetus-
ohjelmaa. Malmon monikulttuurisen musiikkikasvatuksen kantaviin voimiin kuuluva
Eva Sether on kirjassaan *Oral University’ (Saether 2005) kuvannut seikkaperiisesti
kokemuksiaan Gambiassa tapahtuneesta opiskelusta eri vuosina.

3 Becker Gruvstedt, Maria, Olsson, Bo Ingvar ja Sather, Eva: “World Music School.
Musikundervisningen i en mankulturell skola” Malmé Academy of Music 2000.
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Tanska

Tanskan Arhusissa on joidenkin vuosien ajan toiminut *World Music Centre” (WMC),
johon on osa-aikaisina kiinnitetty kahdeksan maahanmuuttajataustaista musiikinopet-
tajaa. Heiddn toimintansa on keskittynyt pitkalti paikallisiin peruskouluihin, missé
kukin heisti on ohjannut lukukauden mittaisen projektin opettaen koululaisia tunnin
viikossa. Keskuksen toimintaa on seki evaluoitu, ettd dokumentoitu, mm. CD-RO-
Min muotoon.

Arhusin WMC:hen kiinnitetyt opettajat edustavat eri kulttuurisia taustoja, kuten In-
tiaa, Ghanaa, Mosambikia, Senegalia, Zimbabwea, Espanjaa, Kuubaa ja Perua. Jo-
kainen opettajista asuu vakinaisesti Arhusissa. Valintaprosessissa on painotettu paitsi
musiikillisia ominaisuuksia myds hakijan yhteistyd- ja kommunikointikykyja. Jokai-
nen heisté hallitsee tanskan kielen.

Norja

Norjassa 1980-luvun loppupuolella sikéldinen Konsertti-instituutti ryhtyi kiinnitta-
méién erityistd huomiota ei-linsimaisen musiikin asemaan. Lahtokohtana oli pyrkia
hillitsemédn maassa vallinneita rasistisia tendenssejd erditd maahanmuuttaryhmia
kohtaan.

Vuosien 1989 ja 1992 vilisend aikana Norjan Konsertti-instituutti toteutti kokeilun
nimeltd ’Soiva yhteisd’ (‘Klangrikt fellesskap’), jonka arvioinnista vastasi Oslon
yliopiston musiikki- ja teatteriosasto.’. Kokeilun saamien positiivisten kokemusten
myoOtd perustettiin vuonna 1992 Instituutin yhteyteen Norjalaisen Monikulttuurisen
musiikin keskus omaksi itsendiseksi yksikokseen.

Kokeilun laajentamisen myo6td ei-lansimaisen musiikin esittdmistd tuotiin vahvasti
esiin norjalaisissa kouluissa. Tavoitteeksi asetettiin ettd noin 10:ssé prosentissa koulu-
konserteista esiintyisivit ei-ldnsimaalaistaustaiset muusikot. Tima tavoite on pitkalti
saavutettu.

Samoihin aikoihin Fredrikstadin musiikkikoulu kdynnisti vaihto-ohjelman Zimbab-
wen musiikkikasvattajien yhdistyksen kanssa. Afrikkalaiseen musiikilliseen ajatte-
luun perustuva opetusohjelma kuuluukin nykyéén koulun tarjoamiin vaihtoehtoihin.

Oslon ja Trondheimin kulttuurikoulut jérjestividt musiikillista koulutusta kulttuuri-
sia vahemmistdja edustaville lapsille. Erdéni esikuvana on ollut Lontoossa toteutettu
’Community Music’- projekti. ’Community Music’-idean isd on jazzmuusikko John
Stevens, ja pyrkimyksenéd on tarjota musiikkiopetusta Lontoon esikaupunkialueilla
niille, jotka ovat jdéneet niin sanotun. virallisen musiikinopetuksen ulkopuolelle. Eri-
laiset vaihtoehtoisen musiikkipedagogian muodot, digitaalinen danitetuotanto, musii-

4 Cf. Skyllestad 1993
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kin hallinto ja tuotanto seké tdydennyskoulutus ovat ’Community Music’-toiminnassa
esilld. Vuonna 2003 Ser-Trendelagin alueella aloitettiin Lontoosta saatujen ideoiden
pohjalle perustettu koulutustoiminta.

Suomi

Suomessa monikulttuurista musiikkikasvatusta painottavat opetusohjelmat ja projek-
tit ovat alkaneet muita pohjoismaita mydhemmin. Ensimmaéisend aiheeseen tartuttiin
Sibelius-Akatemiassa 1990-luvun puolivilissi, jolloin yhteistyossd Maailman Mu-
sitkin Keskuksen kanssa jérjestettiin Pukinméden yldasteella Helsingissad *Pukinméki
projektin’ nimelld tunnettu kokeilu. Norjalaisen *Klangrikt felleskap’ mallin mukai-
nen projekti toteutettiin vuosina 1995-1998.

Sibelius-Akatemian opettajankoulutuksessa maailman musiikit ovat olleet jo kauem-
min osa pakollista opetussuunnitelmaa. Suurin osa graduista, materiaaleista ja pro-
jekteista 90-luvun alkupuolella [ovat painottuneet tille alueelle]. 3

Jyvéaskylédn yliopiston musiikin laitoksella on monikulttuurinen musiikkikasvatus ollut
keskeinen osa musiikinopettajien koulutusta 1990-luvun puolivélistd alkaen. Ensim-
méinen isompi askel toteutettiin vuonna 1996 alkaneen ensimméisen MONIKU-pro-
jektin muodossa, missd laadittiin monikulttuurisen musiikkikasvatuksen opetusma-
teriaalia, tehtiin sen kayttoon liittyvaa seurantatutkimusta seka jérjestettiin tydpajoja
kouluihin ja pdivdkoteihin. Sittemmin laitos on jérjestédnyt opiskelijoille mahdollisuu-
den syventyé joidenkin musiikkikulttuurien erityispiirteisiin seké kaytanto- ettd tut-
kimuspainotteisten opintojaksojen muodossa. Kaikille laitoksen musiikkikasvatuksen
opiskelijoille kuuluu kuitenkin tietty méard monikulttuurisen musiikkikasvatukseen
sekd maailman musiikkikulttuureihin liittyvid opintoja osana pakollista opetusta.

Térked osa Jyvdskyldn yliopiston musiikin laitoksella tehtdvdd monikulttuurisen mu-
siikkikasvatuksen opetusta on vuonna 2001 alkanut vaihto-ohjelma Jyvaskyldn yli-
opiston ja Pretorian yliopiston musiikin laitosten vililld. Vaihto-ohjelma on ollaut
osa Suomen ulkoministerion rahoittamaa kokonaisuutta nimeltd *North-South Higher
Education Programme’ (vuoden 2007 elokuusta alkaen ’North-South-South Higher
Education Programme’). Jyvdskylén yliopiston musiikin laitoksen koordinoiman oh-
jelman nimi on "Music in Strengthening Cultural Identity in Southern Africa’, ja se
kasittad yhteistoimintaa musiikkikasvatuksen ja musiikin tutkimuksen alueella viiden
afrikkalaisen yliopiston kanssa.®. Ohjelman tavoitteisiin siséltédvét pyrkimyksid kehit-
tad sekd afrikkalaisten ettd suomalaisten musiikinopettajien pedagogisia, tieteellisid

5 Heidi Westerlund (suullinen tieto 20.4.2008).

6 Afrikkalaiset partneri-instituutit ovat University of Pretoria, North-West University/
Potchefstroom, UNISA (Etela-Afrikka), University of Botswana/Gaborone (Botswana) seké
Kenyatta University/Nairobi (Kenia).
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ja toiminnallisia kykyjd monikulttuurisissa toimintaymparistdissé tyoskenneltéessa,
seké korostaa opettajien ja oppilaiden omaa kulttuurista identiteettid monikulttuuri-
suuden ollessa samanaikaisesti toiminnan ’punaisena lankana’. Toiminnan muotoina
ovat keskindiset opiskelija- ja opettajavaihdot (opiskelijat 3-6 kk, opettajat 1 vko- 3
kk), intensiiviset koulutusperiodit, tutkimus- ja julkaisutoiminta, projektievaluointi
seké verkostotapaamiset.

Lopuksi

John Blacking (Blacking 1976) on todennut ettd musiikki siséltdd minké tahansa yh-
teison ja sen jdseniston olemassaolon kannalta keskeisid symboleja ja muita element-
tejéd kaikissa niiden élyllisissd, emotionaalisissa, fysikaalisissa ja myds kaupallisissa
toiminnoissa. Musiikkia tarvitaan keskeisend osana ihmisen kasvua ja kasvatusta jo
siksi, etté se erds niistd luonnollisista ominaisuuksista joka, Blackingin mukaan, meis-
té jokaisella on.

Musiikki on analoginen vertauskuva siitd miké tekee yhteisosta ja yhteiskunnasta sitd
mitd se on. Se mitd yhteiso tai yhteiskunta kokee tai mieltdd arvokkaana on 16ydet-
tdvissd sen musiikista, joka siten on paras ja suorin tie ymmaértad.kyseessd olevaa
yhteiso4 tai yhteiskuntaa.

Mitkéd tahansa musiikissa kaytettdvét dénet ja ddniyhdistelmit tulevat opetukses-
sa merkityksellisiksi kun ne pystytdin selittiméin ja ymmartdmééan sen yhteison ja
kulttuurin ndkemysten ja tietojarjestelmien avulla, jossa kyseistd musiikkia harjoi-
tetaan. Mikéli haluamme tietdd miksi keskiajan musiikissa suosittiin pytagoralaista
viritysjérjestelmai ja terssittomid harmonioita, meilld tulee olla jonkinlainen késitys
keskiaikaisesta musiikillisesta ajattelusta. Sama koskee pyrkimyksiimme ymmartaa
intialaista ragaan, arabialaista maqamia tai vaikkapa saamelaisjoikua. Siten mik&én
musiikkitraditio tai -kulttuuri ei saisi olla ’itseisarvoinen’ jonka kautta tai perusteella
inhimillisen musiikin monimuotoisuutta ja rikkautta asetetaan ’itseisarvoiseen’ pa-
remmuusjarjestykseen.

Keskeiset lahteet

Bakan, M.B. (2007) *World Music — Traditions and Transformations’, McGraw-Hill,
New York. (+ verkkomateriaali)
- Pedagogisessa ja tiedollisessa mielessa hyvin monipuolinen, musiikin
olemassaolomuotoihin ja musiikkikulttuuri(e)n olemukseen pureutuva
aineisto. Kirja yhdessa verkkomateriaalin ja d4nitteiden kanssa soveltuu
erinomaisen hyvin erityisesti opetuksen tukimateriaaliksi havainnollisine
musiikkianalyyseineen. Tekstisisdltd perustuu suurelta osin tieteelliseen,
padasiassa etnomusikologiseen tutkimukseen. Verkkomateriaalin kéyttd
edellyttad rekisterditymista.
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Berkaak, O. A. (2002) ’Fri for fremmede. En evaluering av signalprosjektet Open
Scene” Notat nr. 46. The Norwegian Council for Cultural Affairs’
- Evaluointiraportti v. 2001 Norjassa toteutetusta ’Open Scene’-
projektista, ja samalla analyyttista tarkastelua monikulttuurisuuteen
perustuvan kulttuuripolitiikan siséllosti ja ongelmista. Raportin tirkein
kontribuutio on Berkaakin monikulttuurista yhteiskuntaa varten kehittimien
yhteistoimintamallien esittely ja analyysi. Sdhkoisend versiona osoitteessa
www.kulturrad.no/sitefiles/1/fou/notater37-58/notat46.pdf

Bohlmann, P. (2002) *World Music — A Very Short Introduction’ Oxford University
Press, Oxford,
- Bohlmann tuo kirjassaan esiin, paitsi mielenkiintoisia teoreettisia
késityksidan, myds tarkedd tietoa eri musiikkikulttuurien sisalloisté ja
maailmankuvista, seké tapausesimerkkejd musiikkikulttuurien edustajien
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Verkkomateriaalia

A. Linkkeji maailman eri musiikkikulttuureja esitteleviin sivustoihin:

http://www.shef.ac.uk/music/staff/js/EthLink.html
http://www.lib.washington.edu/music/world.html

http://trumpet.sdsu.edu/m345/logan M345 MOW.html
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http://www.routledge-ny.com/textbooks/worldmusic/

http://highered.mcgraw-hill.com/sites/0072415665/information_center_view0/

Monikulttuurinen musiikkikasvatus

http://www.cdime-network.com/index.html
http://www.menc.org/information/advocate/facts.html
http://www.worldmusiccenter.dk/

http://www.ncrel.org/sdrs/areas/issues/educatrs/leadrshp/leOgay.htm

B. Etnomusikologian osa-alueita (kenttity®, tutkimusraportteja, etc.)

http://www?2.rz.hu-berlin.de/fpm/texte/guilbau.htm
http://sapir.ukc.ac.uk/QUB/Introduction/I_Blacking.html
http://ethnomusicology.osu.edu/EMW/Will/What%20it%20they%20say.pdf
http://www.nmnh.si.edu/naa/fletcher/
http://www.loc.gov/folklife/fieldwork/index.html

http://www.tagg.org

C. Nuottimateriaalia ja muuta yleishyddyllisti

http://www.ethnicdance.net/rhythms.html
http://www.paulboizot.co.uk/irregular.htm
http://www.khafif.com/rhy/
http://www.voxbulgar.com/
http://www.dunav.org.il/balkan_music_scores.html
http://balkanarama.com/charts.htm
http://www.chinatogalway.com/TAB.htm
http://www.wyastone.co.uk/nrl/world/raga/index.html

http://www.arabicmusicalscores.com/
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